Fri konst? Konstnarlig hogskoleutbildning i Sverige vid
Konsthogskolan Valand, Konstfackskolan och Kungliga
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Konstndrlig hogskoleutbildning — en frizon inom systemet for hogre utbildning

Det foljande &r en kort sammanfattning av de huvudsakliga empiriska ronen och resultaten i
boken Fri Konst?Bildkonstndrlig utbildning vid Konsthogskolan Valand, Konstfackskolan
och Kungl. Konsthogskolan 1960-1995 (Makadam forlag, Goteborg, 2010) Textens fokus
ligger pé forhédllandet mellan de tre studerade skolorna och det omgivande filtet for hdgre
utbildning, samt fordndringarna av status och interna relationer mellan skolorna fran 1960 till
1995.

Svensk konstnérlig hogskoleutbildning dr, sedan den stora hogskolereformen 1977, en del av
det statligt finansierade systemet for hogre utbildning. De tre dldsta konsthogskolorna i
Sverige, Kungliga Konsthdgskolan som grundades 1735, Konstfack i Stockholm som
grundades 1844 och konsthogskolan Valand i G6teborg som grundades 1865, har dock en
lang och framstdende historia.

Liksom i ménga andra europeiska ldnder styrde Konstakademien den mest prestigefyllda
skolan, Kungliga Konsthdgskolan i Stockholm. Genom &rhundradena var detta den ledande
skolan 1 fraga om antal studenter, ldrarnas anseende samt finansiering. 1977 gjorde reformen
de tre skolorna formellt jimstidllda, men Valand och Konstfack saknade fortfarande bade
resurser och prestige for att kunna konkurrera. Den gamla hierarkin utmanades inte forrén pa
1990-talet. Da reformerades finansiering och styrning av hogre utbildning och det
postmoderna skiftet inom samtidskonsten mdjliggjorde en strategisk och konkurrenskraftig
omorientering av utbildningarna mot det véixande intresset for konstteori och konstfilosofi.
Vid denna tidpunkt gjorde dessutom regionalpolitiken att konkurrensen blev mer pataglig.
Konsthogskolan i Umeé grundades 1987 och i sdder grundades Konsthogskolan 1 Malmo
1995. Béda skolorna etablerades som delar av Umeda och Lunds universitet. Konsthogskolan 1
Malmo drog sérskild fordel av denna institutionella miljo. Hér betonades vikten av teori och
kritisk reflektion redan fran starten.

Trots att det skedde en mérkbar forskjutning fran en mer frihetlig pedagogisk praxis, med fa
eller inga obligatoriska teoretiska element, till en postmodern, teoriinfluerad och mer
strukturerad utbildning i borjan och mitten av 1990-talet i Sverige, fordndrade detta inte det
gemensamt delade och grundldggande antagandet att en individuell inriktning dr nddvéndig
for utbildningen. Detta &r fortfarande kédrnan 1 konsthogskoleutbildningen i Sverige i dag,
nagot som Hogskoleverket papekade i sin utvéirdering av grund- och forskarutbildningen i fri
konst 2006/2007. Programmen har sedan 1977 haft beteckningen Fri konst”, vilket kan
tolkas som en beskrivning men dven som ett ideal och ett direktiv. Studentens individuella
frihet pa skolan kan ses som ett imperativ. Den utgor ett ramverk eller en struktur. Pabudet att
studenten planerar sina studier sjdlvstdndigt och att varje student foljer en individuell
studieplan innebér att skolan maste tillhandahélla handledning och faciliteter pa ett visst sétt.
Ingen kan berétta for studenten vad hen ska gora eller hur hen ska lara. Studenten ar alltsa
alltid 1 forsta hand konstnér och utbildningen har alltid koreograferats av det konstnérliga
produktionsfilt som omger skolan. Denna nérhet till yrkesomradet betyder allt for skolorna —
ett faktum som dterkommande papekas i boken.



Skolorna ingér i en europeisk tradition av frihetlig och individuell konstutbildning, som
harror fran ett (pd 60-talet reformerat) ateljébaserat konstakademiskt arv som i dag aterfinns
vid manga framstadende (och gamla) konsthdgskolor. Vid en jimforelse av beskrivningar av
utbildningarna som erbjéds vid Det Kongelige Danske Kunstakademi (1754) i Képenhamn,
Stidelschule 1 Frankfurt (1817) och Kungliga Konsthdgskolan i Stockholm (1735), tycks de
inte skilja sig 4t markant.! Dirmed ir det inte sagt att de dr identiska eller att alla
konsthdgskolor fungerar pd samma sitt. Det gar i sjdlva verket att hitta flera som avviker fran
ovan ndmnda skolor nér det géller hallning och malsittning. Foretradare for Konsthdgskolan i
Malmo eller Konsthdgskolan 1 Wien skulle till exempel invénda starkt mot jaimforelsen.
Vissa konsthogskolor har nédstan ingen organiserad laroplan, andra har mer strukturerade
kurser, ménga har samarbeten med universitet och gemensamma kurser, andra har inga
akademiska kontakter osv. Bortsett fran dessa skillnader ar de dock alla eniga om det
grundldggande och gemensamma antagandet att konststudenten méste utvecklas individuellt
och att konsten inte stammar ur kursplaner. Dérfor betonas alltid vikten av individens egna
val. I tal, skrift, dokument och praktiker vid konsthogskolorna aterspeglas en logik som
antyder att denna “frihet” kan ses som en diskursiv praktik som &r beroende av det
konstnirliga faltet. Denna praktik tar sig uttryck i ett pedagogiskt uppldgg (fér rummen och
de individuella praktikerna, i relationerna mellan subjektspositioner och kommunikationen
mellan dem), en hierarkisk struktur av konstnérliga virden (mellan material och genrer, olika
former av konceptuella eller estetiska uttryck, teoretiska praktiker och arbetsprocesser) och
vissa forvintade handlingar och attityder hos subjekt. Den diskursiva ordningen manifesteras
ddarmed pa olika sétt: den formar sociala subjekt, rum och rutiner.

Niér den svenska hdgskolereformen planerades i slutet av 70-talet fick konsthdgskolorna
kdmpa for att f& denna sérskilda karaktér hos utbildningen erkdnd. Reformen var en
administrativ och byrékratisk produkt och tjinsteménnen och politikerna gav till en borjan
inga signaler om att de var medvetna om de radikala skillnaderna mellan alla heterogena
yrkesutbildningar som nu skulle integreras. Utbildningarna till konstnér, journalist,
bibliotekarie och sjukskoterska var nagra av de ménga yrkesinriktade och praktikinriktade
hogskolor som berdrdes av reformen och som protesterade hogljutt mot vad de uppfattade
som en fyrkantig reform, daligt anpassad till deras sirskilda behov.

Det var konsthogskolorna som lyckades bist med att Gvertyga om sin sdrart. Den historiskt
starka kopplingen till konstféltet var skyddet for skolornas (relativa) autonomi i dessa
processer. Foretrddare for det konstnédrliga omradet och konsthdgskolorna framholl den
individuella utformningen av studierna och att de ovanliga antagnings- och
examinationsforfaranden som kénnetecknar dessa utbildningar fortjinade sérskild
uppmérksamhet. Nir protesterna och det harda motstandet fran hdgskolorna gjorde svenska
politiker uppmérksamma pé dessa argument ar 1977, gav politikerna efter och backade pa
sina krav. I den dagliga verksamheten vid konsthdgskolorna mérktes darfor effekterna av
1977 ars reform enbart som ett nytt administrativt ramverk, med mer byrakrati och fler
formaliteter, men utan praktisk padverkan pa utbildningen som siddan. De formella kandidat-
och masterprogram som etablerades var, och ér fortfarande, 1 huvudsak individualiserade och
praktikbaserade.

! Jamfor Mikkel Bogh “Borderlands: The Art School Between the Academy and Higher Education” i Rethinking
the Contemporary Art School ed. Brad Buckley och John Conomos, Halifax Nova Scotia 2009,
Kunstlehren/Teaching Art ed. Heike Belzer och Daniel Birnbaum, Frankfurt 2007 samt beskrivningarna av
kandidat- och masterprogrammen vid Kungliga Konsthogskolan i Stockholm.



Konsthégskolan Valand

Pa grund av det stora motstandet mot reformen 1977 forblev alla konstnérliga hdgskolor i
Stockholm sjdlvstindiga enheter, 4ven om de rent formellt ingick i systemet. I Goteborg
blev situationen en annan, men inte sa mycket pa grund av politisk eller byrakratisk
paverkan, utan till f6ljd av strategiska intressen bland foretrddarna for hogskolorna for
musik, design och konsthantverk, som siag en vilkommen mojlighet att stirka sina
positioner. Foretradarna vid konstskolan Valand var mer misstanksamma mot tanken pd att
integreras i ett universitet, men lockades samtidigt av tanken pa att bli en del av en
resursstark organisation.

Valand forknippades av tradition med frihetliga idéer om konstutbildning som hérrérde fran
slutet av artonhundratalet. Flera radikala konstnarer hade haft larartjianster vid skolan. Denna
historiskt bevarade sjdlvbild signalerade d&nnu 1977 att radikalism var ett utmirkande drag for
skolan och att man kunde forvénta sig att kravet pd konstnérlig frihet och den upproriska
attityden mot myndigheter kunde skapa en krock med reformens byrakratiska ambitioner. S&
blev dock aldrig fallet.

Trots att alla larare och studenter pa skolan var djupt misstinksamma mot de enhetliga
administrativa regleringar som reformen innebar, var forhoppningen att det statliga
Overtagandet avsevért skulle forbéttra ekonomi och resurser. Valand var en fattig skola med
en sndv budget fran Goteborgs kommun, trots att den rekryterade studenter fran andra delar
av landet. Ett statligt 6vertagande hade ocksa diskuterats under 1ang tid. P4 70-talet hade
situationen blivit &n mer frustrerande och o6vertagandet betraktades som négot som redan
borde ha dgt rum for lingesedan. Att skolan var fattig var inte heller en asiktsfraga.
Universitets- och hogskolestyrelsens berdkningar av skolans budget visade att skolan endast
hade 70 % av den finansiering som Kungliga Konsthogskolan fick. Det var hog tid for en
forandring. Skolan hade ett gott anseende och ansags vara likvirdig vad giller kvalitet och
alla var 6verens om att detta borde dterspeglas i budgeten.

Pa Valand ville minga att skolan (om @n under statlig styrning) skulle forbli sjdlvstindig, men
sa blev aldrig fallet. Skolan var liten, den rymde inte mer dn 60 studenter totalt, och var daligt
utrustad med avseende pa personal, administration och verkstidder. Den ansdgs behova ett
resursstarkt ramverk. Ett betryggande faktum var ocksaé att rektor och styrelse for Goteborgs
universitet var positiva till ett inférlivande av konstutbildningarna. Planen var att integrera
hogskolan for musik, scenkonst, konst och design. De konstnérliga utbildningarna férblev
ocksa enskilda institutioner de forsta dren efter reformen, med en sjdlvstindig budget. Det var
ett viktigt faktum som tycktes garantera fortsatt autonomi.

Nar man studerar effekterna av denna reform pd Valand ser man direkt att utbildningen
som sadan aldrig paverkades av rambytet. Den individuella studiegdngen stod i centrum for
skolan — 1 detta avseende fordandrades ingenting. Léararnas och professorernas handledning
betraktades fortfarande som en form av végledning, eller rddgivning, och forblev frivillig,
liksom allt annat. Studenten var fri att vdlja var och nér hen skulle arbeta, och hur.
Verkstdderna och ldrarna var resurser som kunde utnyttjas, liksom de kurser som erbjods i
olika tekniker och de konsthistoriska foreldsningarna. Det var dock upp till studenten att
besluta om och ta ansvar for det kreativa resultatet av dessa val.



Det ar tydligt att manga forstadrsstudenter upplevde bordan av bristen pa ramar. Den
konstndrliga utvecklingen, drivkraften framét, var varje students eget ansvar. Utbildningen vid
skolan var pa ménga sétt bara summan av en rad separata och individuella projekt vars
framgéngar, savil som motgdngar, var beroende av individens formaga att forsvara, eller inte
forsvara, de chanser, resurser och utmaningar som skolan erbjod. And4 verkar det inte ha
forekommit ndgon egentlig kritik mot detta system. Studenterna verkar ha accepterat det som
en del av utmaningarna med att bli konstnir. Som vi ska se var situationen densamma i
Stockholm.

Att alla var 6verens om att Valand behovde ekonomisk kompensation for de manga ar skolan
levt pa en liten budget uppfattade dess foretrddare som ett sikert tecken pé en forstirkt
budget. Trots att alla var dverens om detta, var problemet att Goteborgs universitet och
myndigheterna aldrig kunde besluta vem som skulle ta notan for kostnaderna. Detta lamnade
Valand 1 ekonomiskt bakvatten och nir institutionerna i borjan av 80-talet slogs samman till
en enhetlig struktur, pa grund av reformer av det administrativa systemet, och de separata
budgetarna slogs samman till en gemensam pott, begrinsades Valands sjdlvstyre i betydande
utstrackning. Nu kunde representanter fran andra institutioner paverka Valands drenden. Det
var alltsd inte upp till skolan att besluta vad som skulle prioriteras eller inte. Varje institution
hade sina egna intressen att tillvarata och konkurrensen var stenhard. Detta resulterade i
oenighet mellan Valand och de andra konstnérliga hogskolorna/institutionerna samt
fakultetsstyrelsen. Denna oenighet pagick under hela 80- och 90-talen och Valands ekonomi
blev aldrig ndmnvirt battre. I mitten av 90-talet medgav till och med dekanus vid fakulteten
att Valand aldrig fick den ekonomiska erséttning skolan sé vil behdvde. Mer dn 15 ar efter
reformen 1ag Valand fortfarande efter stockholmsskolorna.

Historien hade kunnat sluta dir, men en ndrmare titt pA meningsskiljaktigheterna mellan
Valand, de andra konstnérliga hogskolorna/institutionerna och fakultetsstyrelsen vid
Goteborgs universitet visar ett mer komplext monster. Sjédlvklart var de ekonomiska
faktorerna och den inskrénkta autonomin tungt vigande faktorer, men det 1g mer i konflikten
an sa.

Vid tiden for reformen 1977 var ménga foretradare for hogskolorna for musik och
musikvetenskap 1 Goteborg dverens om att det var dags for en forédndring av den traditionella
studiegidngen. Enligt deras uppfattning fanns behovet av en utbildning som framjade
demokratisering av kultur och konst (en fraga som ocksa hade samklang med den
socialdemokratiska kulturpolitiken). Kommersiella intressen inom konsten, liksom elitism,
ansdgs vara problem som behovde atgérdas. Utbildningarna till musiker och musiklérare
diskuterades darfor som strategiska instrument for utveckling av foretrddare som kunde
fordndra traditionella ideal och virderingar. Integrering av musikutbildning inom
universiteten var ett vilkommet tillfélle att utveckla en ny inriktning for utbildningen. I en
miljo som erbjod tvirvetenskapliga kontakter, bdde med de dvriga konstformerna och med
vetenskapen, kunde nya tankegangar utvecklas, vilket skulle gynna nya inriktningar i svenskt
musikliv.

Tanken att tita kontakter mellan konst och vetenskap hade en positiv potential lag inte i linje
med den sjélvstindiga traditionen vid Valand. Tvartom. Pé skolan fanns ett stindigt krav pa
bildkonstens och konstnirens autonomi och frustrationen férdjupades nédr Valand tvingades in
1 en budgetstruktur som pa ménga sitt placerade skolan under ekonomiskt formyndarskap.
For dem som vilkomnade kontakter mellan olika institutioner och nya perspektiv, var det
ekonomiska samarbetet kanske ett mindre problem, men pa Valand uppfattades det som en
krankning. Den frustrerande ekonomiska och administrativa tvingstrdjan var en sak, men det
var ideologiskt motbjudande for dem som betraktade bildkonst som en fri,
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individuell process att stéllas infor argument om obligatoriska tvirvetenskapliga kontakter.
Det var ett argument for en begridnsning av konstnérens nddvandiga frihet — och nagot
otidnkbart. Alla samarbeten méste bygga pa valfrihet.

Det var alltsé inte bara ekonomiska fragor som ledde till sammandrabbningar, utan &dven
denna grundldggande skillnad 1 4sikt om vad en konstnérlig utbildning kan vara, hur den ska
vara uppbyggd och i vilket sammanhang den ska utvecklas. I mitten av 90-talet sag dekanus
vid fakulteten en stark potential for Valand att utvecklas i linje med brittiska konstskolor,
som Goldsmith College of Fine Arts eller Slade School of Fine Arts, dar
bildkonstutbildningar, enligt dekanus, hade utvecklats i nya och annorlunda riktningar tack
vare kontakten med ett omgivande universitet. Dekanus sag dven detta som ett instrument i
den nya situationen med hérdare konkurrens med de nya konsthogskolorna i Umeé och
Malmé. Det kom dock ingen respons péa denna idé fran Valand. De traditionella idealen for
konstutbildning uppréttholls. Pa Valand fanns inget intresse for nya inriktningar.
Huvudmalet var i stéllet att utveckla ekonomiska muskler som var tillrdckligt stora for att
kunna konkurrera med konstakademiens gamla skola.

Aren kring 1980-1990 var en tid dé forutsittningarna for hogre utbildning borjade forindras
markant. 1993 skedde en ny reform av den hdgre utbildningen som innebar en betydande
okning av autonomin for enskilda universitet och hogskolor. Orden “kvalitet” och “frihet” var
veritabla ledord i reformen och visade pa att ett universitet dr bast pa att skota sina egna
angeldgenheter, dirav talet om frihet. Samtidigt infordes dock forvaltning genom uppfoljning
och utvirdering, ddrav talet om kvalitet. Detta stdllde hogre krav pa skolorna eftersom de nu
forvéntades leverera kvalitetsrapporter och sjilvutvérderingar. De svenska universiteten och
hogskolorna blev pé detta sitt introducerade i den utvérderingskultur som nu har blivit rutin.

For Valand gjorde dessa fordndringar ingen storre skillnad. Hogskolan var inbdddad i
universitetsstrukturen och om Goteborgs universitet fick mer sjilvstyre eller inte fordndrade
inget pa institutionsniva. For de fristdende skolorna i Stockholm fick reformen diremot
mycket storre genomslag och Konstfack var tidigt med i1 denna fordndringsprocess. Dér
fungerade den i manga avseenden som ett vilkommet verktyg for en skola i fard med att staka
ut en ny riktning.

Konstfackskolan

Fore reformen 1977 hade Konstfack en minst sagt oklar status. Formellt sett var det en
”fackskola” — en slags gymnasieskola med yrkesinriktning och ett alternativ mellan teoretisk
utbildning och en ren yrkesutbildning. I verkligheten var dock studenterna som antogs till
design och konsthantverksfacken mycket dldre och mer erfarna. Skolan var attraktiv. Den
hade, tillsammans med Hogskolan for design och konsthantverk i Goteborg, ryktet att vara
den ledande svenska skolan inom konsthantverk och design. De sokande var dirmed manga
och de fa utvalda en elit.

Skolan rymde manga olika utbildningsinriktningar som var och en var en separat institution.
En student kunde specialisera sig pa textil, keramik, grafisk design, metallarbete eller
mobler/inredning. Det fanns ocksé tva inriktningar inom konst: skulptur och dekorativ
malning. Dessa bildkonstutbildningar var dock inte ”fria” likt den som erbjods vid Kungliga
Konsthdgskolan eller Valand. I stéllet stod de dekorativa, eller tillimpade, anvindningarna av
konst i fokus. Utbildningen vid de tva konstfacken var darfor strukturerad och innehdll stora
méngder schemalagd undervisning. Den dekorativa/tillimpade inriktningen kridvde
schemalagd praktikbaserad teknisk utbildning.



Konstfacken ansdgs inte heller ha samma rang som de 6vriga. For ménga studenter utgjorde
de bara en forberedande utbildning for Kungliga Konsthdgskolan. Till skillnad frin sina
studentkollegor pa design- och hantverksinstitutionerna var skolan for dem bara ett stopp pa
vigen mot hogre utbildning.

Konstfackskolan inrymde alltsd fack med olika status och det forefoll klart for alla, bade
for skolans styrelse, politiker och administratorer, att den officiella omvandlingen av
skolan till en formell hogskoleutbildning 1977 borde innebédra en renodling. Stingningen
av konstfacken anségs vara ett logiskt steg i omvandlingen av skolan till en design- och
hantverkshogskola.

Tanken pi att lagga ned konstfacken moétte dock starkt motstand. Detta motstdnd berodde dels
pa det allminna motstdndet mot reformen bland Stockholms konsthdgskolor, dels pa en
gammal idé om skolan som en forening av konst och design, och att skolan skulle tappa en
vital del om konstfacken gick forlorade. Overraskande nog tog politikerna si smaningom
motstandarnas sida, men den 18sning som presenterades hade inte horsammat innehéllet i
protesterna. I stillet byggde den pa ideal som Iag till grund for den nya socialdemokratiska
kulturpolitik som hade presenterats ett par ar tidigare. Utbildningsministern menade att det
som behovdes var en konstutbildning som kunde tjana den demokratiska ambitionen att
tillgangliggdra kulturen i samhéllet. For ministern forefoll det logiskt att konstfacken kunde
tjdna detta syfte — den dekorativa/tillimpade inriktningen fanns redan dér, och utbildningarna
hade redan foréndrat sin inriktning mot sddana ideal. Den 6kade politiska medvetenhet som
var ett resultat av studentrevolterna 1968 och en kritisk instédllning till vad som ansags vara
borgerlig konstkonsumtion hade resulterat i ménga projekt och dtaganden vid konstfacken
som var samklang med denna nya attityd. Utsmyckningar i elitmiljoer undveks till forman for
projekt pa forskolor, sjukhus och dldreboenden.

Niér reformen genomfordes i Stockholm 1978 (férseningen berodde pd de ménga protesterna
och det starka motstdndet bland de konstnirliga hogskolorna) fick maleriprogrammet namnet
”Bild och milj6”. Det skulle representera en radikalt annorlunda utbildning dn fri konst”-
programmen vid Kungliga Konsthogskolan och Valand. Utbildningsplanen strickte sig dver
17 sidor och angav att det krdvdes en narvaro pa minst 80 % for att f en examen. Studierna
omfattade bland annat perspektiv, konsthistoria, fargldra, anatomi, muralteknik, grafik,
screen och olika teckningstekniker. Det fanns ocksé tid for individuellt arbete och
mdjligheterna att arbeta friare 6kade for varje ar.

Bild och miljo-programmet undergravdes dock snart av det forandrade klimatet i den
omgivande konstvérlden. I bérjan av 1980-talet raderades den ideologiska och politiska
grunden for programmets tillimpade inriktning ut. Inom konstvérlden skedde en kraftig
okning av forséljningen av 16skonst och bildkonst blev ett investeringsobjekt. Unga studenter
pa konsthdgskolorna kunde sélja sina verk for stora summor, langt innan de haft sina
examensutstillningar. Pa Bild och milj6-programmet 6kade oviljan att arbeta med tillampad
konst. Det stod klart for alla att programmet ledde till en dtervdandsgrdnd for varje konstnirlig
karridr. Séljbara objekt var temat for dagen.



Det skapade en situation dér néstan ingen pa bild och miljo-programmet uppskattade
utbildningsplanen, varken studenter eller larare. De schemalagda studierna var ocksa
kopplade till en yrkesinriktad och férberedande utbildningsniva och de flesta studenter som
antogs till skolan fortsatte att sikta pa studier i ”fri konst”. Resultatet blev att de flesta
studenterna var missndjda med de obligatoriska studierna och fortsatte att soka till Kungliga
Konsthogskolan. Detta ledde till pldgsamma konflikter och frustration, inte bara inom
institutionen och 1 relationen till rektor och styrelse, utan dven i forhallande till andra
institutioner pa skolan dir konststudenternas protester mot schemalagda studier méttes med
misstdnksambhet.

Det som s& sminingom fordndrade situationen var en kombination av attitydférandringar,
uppfinningsrikedom, nya regler och forordningar inom forvaltningen av hogre utbildning, en
mer uttalad och kdnnbar konkurrens mellan konsthdgskolorna och — viktigast av allt — det
postmoderna skiftet i den samtida konsten.

Forandringarna av styrningen av hogskolorna i reformen 1993 hade flera syften. For den nya
konservativa majoriteten var oberoende universitet och hogskolor avgorande och alla skolor
och institutioner inom hdgre utbildning fick frihet att sjdlva bestimma 6ver badde budget och
innehall. Som tidigare noterats 6kade dock efterfragan pa uppfoljningar, kvalitetsrapporter
och utvérderingar. Press i form av administrativ och ekonomisk dterkoppling ersatte alltsa den
direkta politiska styrningen. Denna fordndring, som var krdvande pé vissa sétt, skapade
vilkomna mdjligheter till nya initiativ vid Konstfack.

Samtidigt som idéerna bakom dessa politiska forédndringar utvecklades, fick det postmoderna
skiftet inom samtidskonsten i slutet av 80-talet fullt genomslag pa konsthogskolorna.
Intresset for konstteori och fransk filosofi fick studenterna att kridva fler seminarier och
introduktioner till de nya idéerna. Den traditionella uppdelningen av programmen efter
material eller genrer (méleri, grafik, skulptur) ifrdgasattes och studenterna blev alltmer
intresserade av alternativa material och utstillningslokaler. Vissa dvergav till och med helt
idén om konst som objekt och borjade arbeta med konceptuella eller processbaserade
praktiker.

Dessa fordndringar i kombination med en ny ledning for flera av institutionerna vid
Konstfack ledde till nya grepp. Bild och miljo-programmet bytte namn till Méleri och de nya
professorerna borjade argumentera starkare for att programmet skulle fordndras till ett
program for ”fri konst”. 1993 ars universitets- och hogskolereform utgjorde ett vilkommet
tillfalle att forverkliga denna fordandring. Samtidigt borjade foretradarna for
fotografiinstitutionen att tanka i nya banor, som svar pa den postmoderna praktiken och
teorin inom samtida fotografi, och de borjade argumentera for en mer strukturerad och
teoretisk utbildning.

Nya idéer om samverkan mellan institutioner vixte ockséd fram i mitten av 90-talet. Trycket
fran den externa konkurrensen mellan de nationella konsthdgskolorna, till f6ljd av de
nystartade skolorna i Umea och Malmo, forvédntades dka. Det var uppenbart att varje enskild
institution var for liten for att kunna konkurrera effektivt och behovet av forstarkning
upplevdes av manga. 1997 skapades den nya institutionen for ”Fri konst” och anslot sig till
institutionerna for foto, skulptur, maleri och textil. Vért att notera hér dr den strategiska
omorienteringen, som hade sitt ursprung vid fotografiinstitutionen. De nya idéerna om en mer
strukturerad och teoretisk utbildning utvecklades inom ramverket for konst, vilket gav ett
tvadelat argument. Argumentet var att &ven om studenten méste agera som en fri agent for att
skapa de basta mojligheterna for utveckling av sina kreativa forméagor, méaste vissa grunder
erhdllas. Total frihet omforhandlades till en villkorad valfrihet. Skolan erbjod en rad frivilliga

7



kurser, projekt och seminarier fran vilka studenten var tvungen att vilja upp till 50 % av sin
studietid. Detta gjordes inte for att kvdva studentens kreativitet, utan — enligt argumentet — for
att forstirka den. Underforstétt 1&g en annan syn pé konstndrens yrkesroll. Att behérska kritisk
reflektion, tal- och skriftsprak och konstteoretiska fragor verkade nu vara vélbehovliga
kompetenser for en framgangsrik karridir inom samtidskonsten. Idén om en struktur stod inte 1
konflikt med idén om den fria, originella och oberoende konstniren. Detta forblev grunden,
men det var uppenbart att hanteringen av den samtida konstscenen kriavde kontroll 6ver mer
komplexa instrument och nya intellektuella fardigheter och for att kunna bemaéstra detta
behovde studenten robust och organiserad vigledning.

Kungliga Konsthogskolan

Agendan for en ny fri och individuell bildkonstutbildning 1 Sverige sattes genom
reformeringen av Kungliga Konsthogskolans stadgar 1938. Processen hade startat 50 ar
tidigare med de sa kallade opponenterna, unga studenter som pa 1880-talet motsatte sig den (i
deras 6gon) byrékratiska och konservativa akademin och dess bristande respons pa de nya
tendenserna 1 det samtida franska maleriet som de unga konstnirerna beundrade mycket. De
kommande generationerna, som dven de var influerade av den franska avantgardescenen,
studerade 1 Paris, manga av dem vid Académie Matisse, och lyckades med det den éldre
generationen strivade efter: en fullstdndig reformering av Konstakademiens utbildning. Deras
progressiva, modernistiska ideal om konstndrens fria utbildning (som paverkades starkt av
studierna i Paris) blev inflytelserika och etablerade som en doxa. De dominerade fortfarande
alla konstutbildningar vid tiden f6r den svenska hogskolereformen 1977.

Utbildningen som 16d under Konstakademien i Stockholm tycks ha varit en av de forsta
skolorna 1 Europa som under forsta hilften av 1900-talet omorienterade utbildningen mot den
samtida konstscenen. Reformen av stadgarna 1938 tycks ocksé ha varit mycket mer radikal
och Oppen for fordndringarna inom det omgivande konstnirliga klimatet &n de samtida
akademierna i Europa.? Skolan som grundades p4 idealet om en utbildning i samklang med
den samtida scenen, holl sig ocksa a jour med den konstnérliga utvecklingen och rekryterade
kontinuerligt professorer bland de ledande svenska konstnirerna (under 1900-talet néstan
uteslutande mén, vilket speglar den konsméssiga koreografin inom det konstnérliga omradet).
Utbildningen forblev pa sa sitt flexibel och speglade utvecklingen inom det omgivande
konstfaltet. Ett bra exempel ar reaktionerna pa den kritiska debatten 1 den svenska
konstvérlden pa 1960-talet (som hérrdérde fran den utmaning som pop och happenings
utgjorde). Denna debatt fick omedelbart gensvar vid Kungliga Konsthdgskolan.

Den djupgaende omférhandlingen av konst- och verkbegreppet vid denna tid utmanade
metoderna for konstnérlig utbildning. Traditionella arbetssitt och material som lédnge ansetts
vara naturliga inslag i den konstnirliga utbildningen (teckning, anatomi, modellstudier)
uppfattades nu av manga studenter som irrelevanta. Men vilken alternativ utbildning skulle
ersdtta den? Vilken utbildning kunde det finnas for de studenter som ville

21 det sista kapitlet i Nikolaus Pevsner i Academies of Art Cambridge 1940 diskuteras samtida akademier i
Tyskland, Storbritannien, Italien och Frankrike och ingenstans syns en radikal agenda som den vid
Stockholmsakademin.



arbeta med objekt, happenings och slumpen som ledstjdrna? Vilken plats kunde studier av
anatomi och modeller ges i en utbildning som foljde de nya tendenserna? Pa vilken grund
skulle relationen mellan ldrare och student kunna byggas om studenten inte ville arbeta med
modellstudier och form/farg?

Det dr viktigt att notera att denna utmaning upplevdes inom konstprogram i manga ldnder.
Det framgér av ett brev skrivet i oktober 1962 fran UNESCO-organisationen Association
Internationale des Arts Plastiques (AIAP), adresserat till konstskolor vérlden Gver. I Sverige
hanterades det av Lennart Rodhe, professor vid Kungliga Konsthogskolan i Stockholm.

I brevet stod att det var foranlett av dnskan att genomfora “en kritisk undersokning av
undervisningsmetoderna for konstutbildning i olika 14nder” och utredningen motiverades av
en debatt som borjat florera pa konstskolor runt om 1 vérlden. Den “traditionella
konstskoleutbildningen” stod infor 6kad kritik och pd AIAP var man Gverens om att det
fortfarande fanns ”for mycket av gamla rutiner”. De ansag dock ocksa att det hade utvecklats
”en tendens till moderna trick eller genviagar” som hade medfort att absolut nédvandig
utbildning” kringgdtts och att manga unga konstnirer hade “gatt vilse”. Déarfor var det dags
att utvérdera och omvérdera grunden for konstutbildningen.

Pa Kungliga Konsthdgskolan i Stockholm arbetade nigra av Sveriges mest etablerade
konstnérer och skulptorer som professorer. De drev alla modellateljéer och undervisning 1
anatomi och perspektivteckning gavs ocksa under detta decennium. I bérjan av 60-talet hade
dock manga studenter borjat ifragasétta denna ordning. Nér brevet med undersokningen nadde
Lennart Rodhe i oktober 1962 var debatten omfattande inom skolan. Vid ldrarradets moéte i
november 1962 meddelades att en kommande allmén debatt skulle hallas, eftersom det under
det gdngna aret forekommit dterkommande klagomal och kritik frdn savél studenter som
larare. Missndjet visade sig 1 form av en heterogen mingd roster som var intresserade av olika
fordndringar, men som hade en enhetlig grund for sin kritik: den 6ppna och experimentella
estetiska situationen i samtidskonsten krédvde en fordndring av skolans utbildning. Resultatet
av dessa protester blev att traditionella metoder, som modellstudier, minskade och att nya
verkstider etablerades dér studenterna kunde experimentera med nya material, som plast eller
film. Till f6ljd av klagomélen erbjods ocksd seminarier om samtidskonst och teori.

En dnnu viktigare faktor var att kritiska roster hade efterfragat en storre variation i
kontakterna mellan studenter och professorer. Vid antagningen till skolan skrevs studenterna
in for undervisning av en viss professor och ateljéerna hade ddrmed ofta haft en avgrénsande
funktion. Nu 6nskade studenterna ett mer flexibelt system och i slutet av 60-talet avskaffades
inskrivningen hos specifika professorer/ateljéer. Den individuella och fria utbildningen vid
skolan blev darmed dnnu friare. Det var nu upp till varje enskild student att vélja
handledningskontakter, anméla sig till seminarier eller kurser, experimentera och hitta nya
kreativa initiativ. Frdn 70-talet och framat blev metaforen forskning” ocksa allt vanligare 1
beskrivningar av denna utbildning. Foretrddare for skolan uppfattade utmaningarna med att
hantera det oférutsedda, det ensamma arbetet, den nodvindiga nyfikenheten och behovet av
kreativ fantasi som ndgot som tycktes forena forskaren och konstnéren. Nagot som dock inte
kommenterades och forblev underforstatt i dessa heroiska beskrivningar var de enorma
utmaningar som denna fria utbildning skapade for studenterna.

Fé kritiserade dock skolan, bade internt och externt. Det finns nistan inga spér av kritik eller
debatt i dokumenten i arkivet eller i artiklar 1 pressen. Den lilla kritik som framfordes
betonade sérskilt studenternas utsatta situation och tydliggjorde nackdelen med det stora
ansvar som lades pa varje individ: det som fOrutsattes var att studenterna har sjalvfértroende
och forméga att hantera svarigheter och tvivel, eller &tminstone styrkan att soka hjilp. Och
det, papekade kritikerna, var inte alltid fallet. Problemet hade ocksa ett genusperspektiv.



Antalet kvinnliga studenter hade visserligen okat och fordelningen mellan kénen var jaimn
under 1980-talet, men fram till 1983 fanns det ingen kvinnlig professor vid skolan. Ett fatal
professorer medgav att socialt genererade konsskillnader (blyga tjejer/djiarva pojkar) kunde
paverka studentens chanser att genomfora utbildningen framgéngsrikt, men det vidtogs inga
gemensamma atgarder mot problemet. Fa fordndringar gjordes alltsd av utbildningen mellan
slutet av 60-talet och borjan av 90-talet och skolan och dess utbildning forblev, som vi sett, en
forebild for bade Valand och studenter vid institutionen for méleri vid Konstfack.

I mitten av 90-talet skedde dock en snabb fordndring. Som tidigare ndmnts innebar
forandringarna av hogskoleforvaltningen nya utmaningar. Det som sags som ett vilkommet
tillfélle till reformer vid Konstfack betraktades som ett hot vid Kungliga Konsthogskolan.
Dessa politiska fordndringar och nya krav pa uppfoljningar och kvalitetsredovisningar kravde
ocksé nya och byrdkratiska rutiner samt en mer formell hantering av &rsredovisningarna.
Kritiken mot den nya ordningen var stark bland professorerna.

Samtidigt ledde den intellektuella vindningen i det postmoderna skiftet inom samtidskonsten 1
slutet av 80-talet och det 6kande intresset for konstteori och fransk filosofi till att d&ven
studenterna vid Kungliga Konsthogskolan efterfrdgade fler teoretiska seminarier. Svaret fran
skolan var att erbjuda teoretiska seminarier, men till skillnad fran dem vid Konstfack, inom ett
intakt ramverk av en helt fri utbildning, utmanade inte integreringen av det postmoderna
kunskapsgodset den gamla rutinen. I mitten av 90-talet, nir flera av de andra konkurrerande
svenska konsthogskolorna etablerade konkurrenskraftiga alternativ inriktade mot det vixande
intresset for konstteori och filosofi, hordes istillet tvivel pa Kungliga Konsthogskolan. Skolan
kritiserades ocksé for att erbjuda en “anti-intellektuell” utbildning och franvaron av
strukturerade kurser forknippades med en forlegad modernistisk tradition. Kungliga
Konsthdgskolan var inte ldngre nagon forebild och i mitten av 1990-talet utmanades den
gamla hierarkin.

Den nya utbildningsplanen fran 1996 skrevs som ett direkt svar pa denna situation. Texten
markerade ett betydande inflytande frdn dem som foresprékade en mer strukturerad
utbildning. En jimforelse med andra studiegdngar och program tillbaka till 1960-talet tyder
pa att skolans studenter aldrig tidigare varit palagda s& mycket schemalagd undervisning. Det
var inte bara tekniskt inriktade kurser och introduktionskurser som gjordes obligatoriska utan
dven modellstudier, studieresor och presentationer av studenternas egna arbeten i olika
former samt konstteori, konsthistoria och en yrkesorienteringskurs. Dessutom 6ppnade texten
for mojligheten till en skriftlig examination av teoretiska kurser. Pressen pé skolan kravde att
justeringar gjordes, men resultatet blev en tydlig kompromiss. Att géra modellstudier
obligatoriska 14g inte i linje med utvecklingen av den samtida konstscenen. Det kan ses som
ett tecken pa kamp inom en gammal skola som forsokte komma till rdtta med ny konst och
nya krav, men som dnda var ovillig att dverge traditionella varderingar.
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Akademisering eller formalisering?

Nér man ser till 35-arsperioden fran 1960 till 1995 kan relativt fa fordndringar identifieras i
den svenska hogre konstutbildningen. Det som i stédllet mérks ar kontinuiteten i den fria
utbildningsmodellen och programmens slaende autonomi. Reformen 1977 fick foga
genomslag och inte ens nér den socialdemokratiska regeringen ingrep direkt 1978 for att
inrdtta en ny typ av utbildning i tillimpad konst vid Konstfack, kunde nya idéer etableras. Det
som 1 forsta hand styrde var etablerade normer och virderingar inom det omgivande omridet
for konstnérlig produktion. Den fria utbildningsmodellen omférhandlades och uppdaterades
kontinuerligt och anpassades efter fordndringar inom konsten. Vi har sett att fordndringarna
inom samtidskonsten pd 60-talet ledde till nddvandiga anpassningar och att det postmoderna
skiftet motiverade mer teoretiska kurser, mer struktur och fler intellektuella komponenter
(som uppsatsskrivning och muntliga presentationer), men den i grunden individuella och fria
orienteringen av utbildningen fanns kvar. Konstnérens skolgidng forstods fortfarande inom
ramen for ateljépraktiken. Den teoretiska komponent som introducerades pa 90-talet forblev
ett tillagg till det som 1 huvudsak var praktikbaserat konstnérligt arbete.

Reformen av hégskoleforvaltningen 1993 inférde dock nya administrativa rutiner och satte ny
press pa de gamla konstnirliga hdgskolorna i Stockholm som tvingade styrelserna och
rektorerna att ge mycket mer detaljerade redogorelser av skolornas verksamhet. I denna
mening fick de oberoende hogskolorna i Stockholm nu anpassa sig till formella och allmdnna
rutiner som Valand, som en del av universitetet, sedan lange hade foljt. P4 90-talet kan vi
alltséd se en effekt av formalisering av konsthogskolorna och ett nytdnkande i styrningen av
skolorna som anpassats till det akademiska systemet. I denna mening hade reformen 1993
mycket storre genomslagskraft én reformen 1977.

I strikta utbildningsfragor upprittholls dock autonomin fortfarande och den intellektuella
viandningen vid konsthégskolorna i mitten av 1990-talet kan inte forklaras som ett resultat av
patryckningar fran ett idiosynkratiskt akademiskt system. I stdllet kan vi identifiera den som
en effekt av en villig anpassning till det postmoderna skiftet inom konstvérlden. Ett skifte som
Oppnade for mdjligheten att lansera attraktiva alternativ till vad som verkade vara forlegade
och gammalmodiga modernistiska ideal. Trots detta medforde intellektualiseringen av
konstvérlden en intellektualisering av utbildningen och detta gjorde att inflytandet frén
akademiker, som konstkritiker eller filosofer, 6kade. Manga uppfattade tveklost detta som en
akademisering, men det dr viktigt att notera att detta var en effekt av det 6kade intresset for
teori inom samtidskonsten.
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